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Дополнительная образовательная программа относится к художественно-эстетической направленности. 

Программа составлена на основе программы «История джаза и популярной музыки» Т.Л. Азйковича, рекомендованной  Министерством образования РФ, 1992 г. 

Программа рассчитана на 136 часов в год. 

Программа относится к уровню среднего (полного) общего образования.

Срок реализации программы   1  год. 

Возраст  детей, участвующих  в реализации данной дополнительной программы  14-17-лет. 

Пояснительная записка.

Формирование творчески активной, духовно богатой, свободно и разносторонне мыслящей личности - важнейшая задача современной отечественной педагогики. Решение ее должно начинаться в детстве. Одним из наиболее эффективных средств для этого является данный курс, позволяющий изучить   истории популярной музыки.

Программа «История джаза и популярной музыки » направлена на формирование представлений у учащихся об истории джаза и популярной музыки. В течение  последних десятилетий наблюдается все возрастающий интерес нашей молодежи к популярной му​зыке. (Термин «популярная музыка обычно употребляется двояко: в широком смысле — как музыка различных направлений, приобретшая большую извест​ность, и в конкретно-историческом значении, которое применяется в данном  курсе). Искусство это сложно и неоднородно по содержанию, ка​честву, связано с определенными эстетическими концепциями. Наряду с яркими художественными произведениями, в которых нашли отражение прогрессивные идеи и тенденции нашего вре​мени, немалое место занимает коммерческая, стандартизиро​ванная продукция музыкального китча как западного, так и отечественного производства. Наша молодежь слушает много такой музыки, зачастую не умея дать ей правильную оценку. В наибольшей степени это откосится к подросткам, являющим​ся наиболее сложной возрастной группой, с еще не сложив​шейся, неустойчивой системой критериев. Как правило, именно отсутствие профессионального руководства нередко приводит к снижению их культурного уровня.

Вместе с тем заметно снижение интереса молодежи к ака​демической музыке. Таким образом, в сознании молодых лю​дей возник дисбаланс в соотношении художественных музы​кальных ценностей: преувеличение роли массовой популярной музыки и недооценка классического наследия, давшего челове​честву художественные достижения непреходящего значения. 

Актуальность данной программы дополнительного образования заключается в изменении подобной ситуации  на основе объек​тивного рассмотрения музыкальной культуры XX века, сравни​тельного  анализа   направлений,  стилей  и  их взаимодействия.

Цель: развитие у учащихся  музыкального вкуса  в области современной музыки. 

Задачи: - развивать познавательный интерес к современным  музыкальным направлениям и академической музыке.

    -  формировать  у учащихся культуру общения и поведения в социуме.

Данная дополнительная образовательная программа относится к художественно-эстетической направленности. Программа составлена на основе программы «История джаза и популярной музыки» Т.Л. Азйковича, рекомендованной  Министерством образования РФ, 1992 г. Программа рассчитана на 136 часов в год. Срок реализации программы   1  год. Возраст  детей, участвующих  в реализации данной дополнительной программы  14-17-лет.  Программа относится к уровню среднего (полного) общего образования. Основной формой подведения итогов реализации дополнительной образовательной программы является участие в школьном музыкальном ринге,  конференциях, конкурсах знатоков музыки.

Данный курс предполагает использование традиционных ме​тодов работы: объяснение и закрепление материала, использование иллюстраций, фонохрестоматии, фотографий, презентаций.

Отличие программы заключается  в широком  использовании музыкального материала. Преподаватель может чередовать зву​козапись с собственным исполнением. 

Из-за отсутствия учебников по данной тематике учащимся рекомендуется конспектировать изучаемый материал, использовать электронные ресурсы, Интернет.

Учебно-тематический план

	№
	Наименование разделов и тем
	Общее количество учебных часов
	В том числе:

	
	
	
	теоретических
	практических

	
	Раздел 1. Введение. Общее представление о современной массовой музыкальной культуре.
	3
	3
	-

	
	1. Джазовая музыка

 
	6
	3
	3

	
	Общая характеристика джаза
	6
	3
	3

	
	Джаз в США
	6
	3
	3

	
	Истоки джаза. Афро-американский фольклор
	6
	3
	3

	
	Традиционный джаз (архаический и классический)
	6
	3
	3

	
	 Свинг
	6
	3
	3

	
	Современный джаз
	6
	3
	3

	
	Распространение джаза за пределами США
	6
	3
	3

	
	Отечественный джаз
	6
	3
	3

	
	Раздел 2. Популярная музыка
	3
	3
	-

	
	Общая характеристика современной популярной музыки
	6
	3
	3

	
	Некоторые виды и жанры массовой популярной современной поп- и рок-музыки.
	6
	3
	3

	
	1.Песни социально-политического содержания
	6
	3
	3

	
	2.Шансон
	6
	3
	3

	
	3.Шлягер
	6
	3
	3

	
	4.Музыка кантри
	6
	3
	3

	
	5.Ритм-энд-блюз
	6
	3
	3

	
	6.Бит-музыка
	6
	3
	3

	
	7.Рок-музыка
	6
	3
	3

	
	8.Соул, фанк, диско
	6
	3
	3

	
	9.Современная танцевальная музыка
	8
	4
	4

	
	Отечественная массовая и эстрадная музыка.
	8
	4
	4


СОДЕРЖАНИЕ ПРОГРАММЫ.

ВВЕДЕНИЕ. ОБЩЕЕ ПРЕДСТАВЛЕНИЕ

О СОВРЕМЕННОЙ МАССОВОЙ МУЗЫКАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЕ.

Массовая музыкальная культура (ММК) как составная часть единой системы мировой музыкальной культуры. ММК — проявление массового сознания в области культуры и искусст​ва. Демократические и элитарные тенденции в ее развитии. Характерные особенности, многообразие форм (профессиональ​ная и самодеятельная, концертная и бытовая, коммерческая и экспериментально-творческая, политически активная, развлека​тельная и т. д.).

Массовая музыка. Ее социальные функции, соотношения ду​ховного и практического начал, нацеленность на определенные социальные группы. Содержание массовой музыки и законы ее бытования (мобильность, злободневность, стремление отра​жать общее чувство). Специфика музыкального языка. Жан​ровые разновидности (музыкально-сценические, вокальные, ин​струментальные, вокально-инструментальные).

Характерные черты поп-арта. Поп-музыка как один из ви​дов поп-культуры, развившейся с середины 50-х годов. Особен​ности производства и потребления поп-музыкальной продукции; первичная роль социальных, экономических, технических фак​торов, средств массовой коммуникации при ее создании и рас​пространении. Понятие музыкального китча( китч (нем. — подделка, халтура). Термин, применяемый к произведе​ниям, рассчитанным на невзыскательные вкусы широких кругов; использова​ние дешевых, но эффектных выразительных средств позволяет им произво​дить определенное эстетическое впечатление.  Психологическая и коммерческая сущность имиджа (имдж (англ. - образ) – представление о поп-музыканте или ансамбле, складывающееся в сознании пубоики)   Демократические, прогрес​сивные тенденции в массовой музыкальной культуре; обраще​ние к фольклорным традициям и т. д.

Место популярной музыки и джаза в современной массовой музыкальной культуре.

Музыкальные  примеры

Г. Миллер.  «Танцуйте сейчас», исп. орк. п/у П. Мориа. 

В. Гатри.    «Этот твой край», исп. П. Сигер.

«Битлз». «День жизни»  из альбома «Клуб одиноких сердец сержанта Пеппера.

Парафраза на тему Г. Свиридова из музыки к кинофильму «Время, вперед» исп. ансамбль «Автограф».

 Г.  Эйслер.  «Песня единого фронта», исп. Э. Буш.

Раздел 1. ДЖАЗОВАЯ МУЗЫКА.

ТЕМА  1. ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА ДЖАЗА. 

Джаз как явление музыкальной культуры.

Происхождение термина «джаз». Общее понятие о джазе как уникальном сплаве европейских и африканских музыкаль​ных традиций. Исторические и социальные предпосылки его возникновения. Смешение разнообразных музыкальных тради​ций. Афро-американская и евро-американская музыкальные культуры. Ведущая роль негритянского начала в развитии джаза; значение европейской музыкальной традиции в его фор​мировании.

Круг идей, образов джазового искусства: джаз как символ борьбы и протеста, как средство выражения иронии, сатиры, пародии, острой социальной критики; джаз и религия; джаз как популярно-развлекательное искусство и т. д.

Использование выразительных средств и приемов джаза в академической музыке (в творчестве Равеля, Сати, Мийо, Онеггера, Хиндемита, Стравинского, Вайля, Шостаковича, Про​кофьева, Щедрина, Б. Чайковского, Шнитке и др.).

Взаимодействие джаза с фольклором разных народов. Его контакты с другими видами искусства (литературой, театром, кино, изобразительным искусством).

Музыкальные   примеры.

П.  Хиндемит. Сюита. «1922», Рэгтайм, исп. Ж. Маркол.

Дж. Гершвин.   Колыбельная Клары из оперы «Порги и Бесс».

У.  Найсоо «Импровизация на тему эстонской  народной песни».

Л. Хьюз.  «Черные блюзы».

К.  Всийль.  «Трехгрошовая опера», тема «Мекки Мессер», исп. Э. Фитцдже​ральд.

Некоторые специфические черты

афро-американской музыки и джаза.

Понятие звукового идеала  как выражение эстетического представления о качестве и красоте музыкального звука. Раз​личие звуковых идеалов музыкальных культур средневековья и классицизма, академической музыки и фольклора. Особенности звукового идеала афро-американской музыки и джаза, его африканские истоки.

Африканская традиция шаут-пения (крикового пения). Ис​пользование в ней разнообразных приемов речевого интониро​вания.

Блюзовая традиция в джазе. Блюзовый звукоряд - уникаль​ное достижение негритянской музыки.

Метроритмика джаза. Ритм как наиболее характерное вы​разительное средство джаза, тесно связанное с традициями аф​риканского фольклора. Понятие бита. Разнообразие его типов (граунд-бит, ту-бит, фоур-бит).

Перекрестная ритмика —специфически африканский тип импровизационной ритмической полифонии, распространенный в практике ударных ансамблей и фольклорного хорового пе​ния. Связь джазового офф-бита с принципами перекрестной ритмики.

Импровизация как основополагающий метод творчества в джазе, основанный на единстве процесса создания и исполне​ния музыки. Разновидности импровизации. Особенности во​кальной и инструментальной импровизации, сольной и ансамб​левой.

Двоякое значение термина «квадрат»: как законченной гар​монической последовательности, лежащей в основе темы для импровизации, и как особого типа формы джазовой пьесы, представляющей собой серию гармонических квадратов, на фо​не которых развертывается импровизация.

Инструментарий в джазе. Преобладание инструментов евро​пейского типа. Разнообразие видов ансамблей и оркестров (диксиленд, биг-бэнд, стринг-бэнд, комбо и т. д.).

Специфика игры, восходящая к традициям негритянского фольклора: ритмическая и мелодическая группы ансамбля, перкуссивность, граул-эффекты духовых, приемы вибрато, глис​сандо и т. д.

Постепенное изменение и обогащение выразительных средств джаза в процессе эволюции джазовых стилей от демок​ратических до элитарных.

Музыкальные   примеры.

Нигерийские барабаны.

Блюз «Молчаливые женщины».

«Доктор Джаз», исл. «Ред хот Пепперс», «Джелли Ролл» Мортоиа.

«Гуана 1600», исп. орк. «Иракере».

К. Ваиль  - «Мекки Мессер», пел. О. Пнтерсон и К. Терри.

ТЕМА   2.  ДЖАЗ В США.

  Истоки джаза.

 Афро-американский фольклор.

Уорк-сонг (трудовая песня) -  наиболее древняя разновид​ность афро-американского фольклора, тесно связанная с афри​канскими традициями. Характерные приемы и средства выра​зительности: вопросо-ответная перекличка запевалы и артели, шаут-пение. блюзовое интонирование, хот - манера звукоизвлечения (горячая, эмоциональная), импровизационность; синко​пирование, полиритмия, использование повторяющихся ритми​ческих и мелодических моделей.

Музыкальные примеры.

Трудовая песня «Берись за молот», исп. Гудди Ледбетер и анс. «Голди Гейт Джюбили Сингерс».

Спиричуэлс — архаический афро-американский жанр хоро​вого духовного пения. Возникновение спиричуэлс в результате приобщения негров к религии белых. Связь содержания спири​чуэлс с библейскими образами; их переосмысление и приспо​собление к надеждам и чаяниям ввергнутого в рабство народа. Драматизм, эмоциональная острота тем страданий, веры и про​теста. Спиричуэлс как компонент религиозной церемонии  -  об​ращения к Богу от имени всей общины. Синтетическая природа спиричуэлс, сочетающая традиции европейской и афро-амери​канской музыкальных культур (христианских гимнов, англо-кельтского  фольклора,   афро-христианских   культов,   негритянских трудовых песен, баллад, блюзов). Роль европейского на​чала в формировании мелодики, гармонии, поэтического стиля спиричуэлс. Выразительные средства и приемы негритянской музыки в спиричуэлс (шаут-пение,  вопросо-ответный принцип формообразования, импровизационная техника, лабильное ин​тонирование и т. д.). Появление концертной разновидности это​го жанра («Фиск Джюбили Сингерс» и т. д.).

Использование тем спиричуэлс в академической музыке.

Современная разновидность религиозной песни госпел (Мэхэлия Джексон). Негритянская соул-музыка.

Музыкальные примеры.

Спиричуэлс «Ландыш».

 «Джюбили». «Когда маршируют святые».

Госпел «Никто не испытал столько бед, как я», исп. Мэхэлия Джексон.

 А. Дворжак  - симфония «Из Нового Света», 1-я часть, вторая побочная партия (цитата из спиричуэлса «Свинг Лав»).

Блюз. Происхождение термина «блюз». Общее понятие блю​за как традиционного светского жанра афро-американской му​зыки, являющегося наиболее значительным достижением не​гритянской музыкальной культуры. Основополагающая роль традиций уорк-сонга в формировании блюза. Внутренняя конф​ликтность его содержания, смысловая двуплановость, воплоще​ние темы страдания и несчастной любви. Блюз  -  хроника жиз​ни негра, данная через личное отношение, переживание и оцен​ку. Блюз—-самоутверждение личности и выражение ее про​теста. Художественный уровень поэтического текста и музы​кально-выразительные средства блюза (блюзовый лад,  блюзо​вые тоны, блюзовая форма, блюзовая каденция и т. д.). 

Клас​сификация блюза по разновидностям:

 1) по историческим ти​пам: сельский, или архаический, блюз, классический, или го​родской, блюз, постклассический блюз, современный фольклор​ный блюз, ритм-энд-блюз; 

2) по принадлежности к устной тра​диции («первичные» блюзы) или композиторскому творчеству («вторичные» блюзы);

 3) по содержанию (драматический, ли​рический и т. д.); 

4) по манере исполнения (шаут-блюз, осно​ванный на декламационной, «криковой» манере, и мелодиче​ский блюз, более напевный, кантиленный); 

5) по средствам ис​полнении (вокальный, вокально-инструментальный, инструмен​тальный, комбо-блюз, исполняемый малыми ансамблями, и биг-бэнд-блюз, исполняемый большими джазовыми оркестрами, и т. д.).

Виднейшие исполнители блюза: «Ма» Рэйни, Бесси Смит, Биби  Кинг, Бо Диддли, Мади Уотерс, Джо Тернер, Биг Билл Брунзи, Сонни Терри, Джимми Рашинг и др.

Блюз в академической музыке.

Фортепианный блюзовый стиль буги-вуги как одна из наи​более ранних разновидностей негритянского инструментального блюза. Классические образцы буги-вуги (Чикаго, 20-е гг.). Его коммерческая направленность развития к концу 30-х гг. (тан​цевальные разновидности). Ведущие исполнители: Дж. Янси, «Пайнтоп» Смит, Дж. П. Джонсон, А. Тэйтум, Э. Хайнс, Т. «Фэтс» Уоллер и др.

Музыкальные примеры.

Блюз «Слишком поздно плакать», исп. Лонни Джонсон.

Блюз «Наводнение», исп. Бесси Смит.

У Хенди. «Сент-Луис-блюз», исп. Л.Армстронг.

Дж. Гершвин. «Рапсодия в блюзовых тонах», исп. А Цфасман.

Мид «Лак». Льюис. Буги-вуги»Хонки- тонк- трэйл»

Рэтгайм. Происхождение термина. Общее понятие ретгайма как самобытного американского фортепианного  жанра, сложившегося в последней четверти XIX века. Влияние на его формирование танца кейкуок, бытовой музыки белых (марш, полька, лансье и т.д.)., архаической инструментальной негритянской музыки. 

Историческая роль менестрельного  театра в формировании рэгтайма, популярного песенного жанра кун-сонг, музыкально-театрального и эстрадного зрелищного искусства.                                                                                                                                                                                                                              

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
Система музыкально-выразительных средств рэгтайма, син​тезирующая афро-американские и европейские музыкальные элементы. Классический рэгтайм. Творчество С. Джоплина. Роль белых музыкантов в развитии и распространении рэгтай​ма. Социально-экономические причины его расцвета и популяр​ности в период 1886—1917 гг. Коммерческая направленность развития рэгтайма. Сохранение индивидуальности в практике виднейших негритянских музыкантов (Ф. «Джелли Ролла» Мортона, У. «Лайона» Смита, Дж. П. Джонсона, Т. «Фэтса» Уоллера и др.).

Широкое использование рэгтайма в творчестве композито​ров популярной и академической музыки.

Музыкальные   примеры.

Кэйкуок «Богослужение в Джорджии».

К. Дебюсси. «Кукольный кэйкуок» из фортепианного цикла «Детский уголок».

С. Джоплин. Рэгтайм «Кленовый листа, исп. Ф. «Джелли Ролл» Мор-тон.

Спенсер  Уильямс.   «Я одинок», исп. Т. «Фэтс» Уоллер.

Джеймс  П. Джонсон.   «Каролина-шаут».

Традиционный джаз (архаический и классический).

Создание исторических, социальных и культурных предпо​сылок для возникновения архаического (фольклорного) джаза. (Окончание гражданской войны 1861—1865 гг. и отмена рабст​ва, многообразие национальных традиции, и жанров, особенно​сти жизни Нового Орлеана и т. д.)           

Роль культуры креолов в его формировании. Освоение цвет​ными музыкантами европейского инструментария. Разновидно​сти архаического джаза: сольные, вокальные и инструменталь​ные негритянские фольклорные жанры (барелл-хаус, негритян​ский рэгтайм, вокальный и гитарный блюз, банджо-плэйинг и т. д.); оркестры с использованием примитивных, самодельных инструментов (спэзм-бэнды, скиффл), негритянские и креоль​ские «марширующие оркестры» и т. д. Характерные черты ран​него джаза.

Классический период в истории джаза. Негритянский новоорлеанский джаз: расширение состава оркестров, изменение функций инструментов, окончательное формирование ритмиче​ской и мелодической групп оркестра, возрастание роли сольной и ансамблевой импровизации, широкое распространение вопросо-ответной техники, восходящей к традициям уорк-сонга и блюза, хот — манера исполнения и т.д.

«Переселение» джаза в Чикаго в результате миграции не​гритянского населения на север. Первые записи негритянских джазовых оркестров на пластинку («Кид» Ори Саншайн Ор​кестра», 1921 г.). Период расцвета негритянского чикагского джаза (1923—1928 гг.). Ведущие представители негритянского классического джаза Ч. «Бадди» Болден, С. Беше, Л. Армст​ронг, Д. «Кикг» Оливер, У. «Банк» Джонсон, Ф. «Джелли Ролл» Мортон и др.

Диксиленд. Происхождение термина. Возникновение дикси​ленда в результате подражания белых музыкантов негритян​ским образцам классического джаза. Первый диксиленд-бэнд под управлением Джека Лэйна. Начало гастролей диксилендовых капелл («Том Браун'с Бэнд»). Роль «Ориджинел Дикси​ленд Джаз-Бэнда» и «Нью-Орлеанс Кингс» в распространении джаза в США и Европе. Основополагающая роль рэгтайма и музыки «марширующих оркестров» в формировании стиля иг​ры ранних диксилендов. Постепенное овладение импровиза​ционной техникой, выразительными средствами и приемами не​гритянского фольклора. Проникновение в самобытную приро​ду негритянского джаза музыкантов второго поколения дикси​ленда. Движение «ривайвл диксиленд» (возрождение диксилен​да).

Музыкальные   примеры.

Блюз «Большая медведица», исп. Д. «Кинг» Оливер Креол Джаз-Бзнд». 

С.  Джоплин.   Рэгтайм «Кленовый лист», исп. Сидни Беше и его ансамбль «Нью-Орлеанс Фитуормес».

«Ливери Стэбл блюз», исп. «Ориджинел Диксиленд Джаз-Бэнд». 

«Блюз западной окраины», исп. ансамбль «Хот Файв» Л. Армстронга.

Свинг.

Развитие диксилендового стиля у чикагских белых музыкан​тов («Бикс» Бейдербек, «Пи Ви» Рассел, Джимми Мак Парт-ленд, Фрэнк Трамбауэр, «Бад» Фримэн, Бенни Полак, Джис Крупа и др.). Их роль в возникновении и становлении биг-бэн-дов.

Появление в 20-х гг. плеяды образованных негритянских - джазовых музыкантов. Возникновение ранних негритянских биг-бэндов (п/у Флетчера Хендерсона, Бенни Моутена, Луиса Рассела, «Дюка» Эллингтона, «Чика» Уэбба и др.). Формиро​вание на их основе стиля свинг. Значение творческой деятель​ности Ф. Хендерсона в истории свинга (открытие Ф. Хендерсоном и Д. Редменом нового принципа игры оркестра, основанного на противопоставлении однородных оркестровых групп; создание новаторских аранжировок; влияние на крупнейших джазовых исполнителей и т. д.). Развитие техники рифов( рифф — типичная для свинга остинатно повторяемая мелодическая кроткая фраза, проведение которой используется либо как средство динамического нагнетания, либо как форма сопровождения импровизирующего солиста,  либо виде переклички между группами инструментов оркестра. Дан​ный технический прием встречается в афро-американском фольклоре, класси​ческом и современном джазе.) в оркестре Бенни Моутена.

Музыкальные  примеры.

«Напевая блюз», исп. анс. п/у Ф. Трамбауэра.

Уинфр и-Боутелже.   «Китайский  мальчик», исп.  ансамбль п/у Джимми Мак Партленда. ( Ф. Хендерсон. «Завершение», исп.  биг-бэнд п/у Ф. Хендерсона.

 Б.  Моутен.  «Моутен-свинг», исп. биг-бэнд п/у Б. Моутена.

Свит-музыка 20—30-х гг. Связь этого понятия с практикой распространения больших коммерческих оркестров, исполняю​щих танцевальный и песенный репертуар чувственного, элеги​ческого, сентиментального характера. Характерные черты свит-музыки (приглушенное звучание, использование сурдин, струнно-смычковых инструментов, преобладание в вокальной сфере альтовых женских и высоких мужских голосов и т. д.).

Возникновение свит-джаза — популярно-развлекательной танцевальной разновидности дж-аза, родственной свит-музыке.  Появление  новой   исполнительской  вокальной   техники   (скэт,  (скэт — заимствованная музыкантами традиционного джаза из афро-американского фольклора манера бестекстового слогового пения, утвердив​шаяся в 20—30-е гг. в вокале);  крунинг. (крунинг — специфическая   интимная   манера   эстрадного   микрофон​ного пения, получившая распространение с 30-х гг),  развившейся   впоследствии   в   свинге,   современном джазе и популярной музыке.   

«Оджазированная» коммерческая популярная музыка Брод​вея— господствующая форма бытовой американской музыки 20—30-х гг. Творчество Дж. Керна. Дж. Гершвина, К. Порте​ра, В. Юманса и яр.

Мюзикл — жанр американского музыкального театра XX ве​ка, возникший на базе менестрельного театра, балладной опе​ры, оперетты, ревю.

Понятие эвергрина — мелодии (мюзиклов, оперетт, песен и т. д.), не утрачивающих своей популярности независимо от капризов моды. Использование этих мелодий в джазовой му​зыке в качестве тем для импровизации.

Возникновение раннего симфоджаза в результате заимство​вания из симфонической музыки приемов композиции, оркест​ровки и т. д., а также привнесения джазовых элементов (П. Уайтмен, Ф. Грофе и др.). Завоевание джазом социального престижа. Роль симфоджаза в формировании свингового биг-бэнда.

Музыкальные   примеры.

В.   Юманс.   Песня  «Чай  вдвоем»   из   мюзикла   «Нет,   нет,  Нанетте»,   исп. 

Э. Фитцджеральд .

 Дж.  Гершвин. Песня «Хелло, Долли»  из мюзикла «Хелло, Долли»,  исп.Л. Армстронг. 

П. Уайтмен. Фантазия на темы популярных мелодий.

 Ф. Лоу.   Песня   «Улица, где ты  живешь»  из  мюзикла  «Моя  прекрасная леди», исп. Нат «Кинг» Коул.

Формирование классического свингового стиля в первой по​ловине 30-х гг. Его промежуточное положение по стилевым ка​чествам между хот- и свит-джазом. Отличительные признаки стиля свинг (характерная свинговая пульсация, специфическое сочетание техники секционной игры с сольной импровизацией, особый тембровый колорит, возросшее значение аранжировки и композиции и т. д.).

Биг-бэнд. Особенности его инструментального состава, груп​пировки инструментов, исполнительской техники. Нью-Йорк — главный центр развития биг-бэндов.

«Эра свинга» (1935—1945 гг.) и ее законодатель Бенни Гудмен. Гармоническое сочетание традиций негритянского джаза с европейской исполнительской манерой.

Б. Гудмен — основоположник смешанных джазовых соста​вов, в которых принимали участие и белые, и негритянские му​зыканты (негритянский гитарист Чарли Крисчиэн, пианист Тед​ди Уилсон и др.).

Творческие достижения биг-бэнда «Каунта» Бэйзи: дальней​шее развитие техники риффов, новые принципы и методы игры, повлиявшие на становление современного джаза. Ведущие ор​кестровые исполнители.  Колорит музыки «Дюка» Эллингтона.

Совместное композиторское творчество музыкантов оркест​ра. Разработка стилей: «джангл» (экзотическая музыка «джунглей», где использовались специфические инструментальные эффекты различного рода сурдины, имитация человеческо​го голоса, граул-манера и т. д.); «муд» (утонченная лирическая музыка настроения); концертный.

Возникновение с середины 30-х гг. свинговых комбо.

Коммерческая направленность развития свинга к концу 30-ых гг., превращение его в разновидность танцевально-развлекательной музыки (свит-свинг).

Возрождение свинга в середине 50-х гг.  (модерн-свинг).

Разрастание оркестров и обновление стиля посредством заимствования из  других джазовых направлений (оркестры «Дюка» Эллингтона, «Каунта» Бэйзи, «Куинси» Джонса,  Теда Джойса и Мела Луиса).

Другие виднейшие представители стиля свинг: Лестер Янг, Коулмен Хокинс, «Кути» Уильяме, Бенни Картер, Билли Холи-дэй, Сара Воан и др.

Музыкальные  примеры.

Б. Гудмен. .  «Уан о клок джамп».

Р. Нобл.    «Чероки», исп. биг-бэнд  п/у «Каунта» Бэйзи .

X.Тизол. «Караван», исп.  биг-бэнд  п/у «Дюка» Эллингтона. 

 Дж. Палмер   «У  меня  теперь  новая, девушка»,  исп.   секстет  Б.   Гудмена.

 Уинфри Боутельже.   «Китайский  мальчик»,  исп.  трио  Т.  Уилсона.

 Р.  Уайтинг.   «Нет слов», исп. А. Тэйтум.

 В.   Д ю к.  «Апрель в Париже», исп. Э. Гарнер.

 Р.  Браун. «Танцевать весело», исп. трио О. Питерсона. 

Д ж.   Гершвин.  «Приятная работа», исп. Б. Холидэй.

 Современный джаз.

Общее понятие о современном джазе как джазовых стилях и направлениях с конца 30-х гг. до настоящего времени. Нью-Иорк —один из очагов возникновения современного джаза. Причины, способствующие формированию этого направления (вторая мировая война, активизирующееся движение негров зз гражданские права, интеллектуальная реакция на танцевально-развлекательный бизнес свинга и т. д.).

Характерные черты современного джаза: усиление фольк​лорных элементов, модернизация блюзовых традиций; все большее использование выразительных приемов и средств европей​ской академической музыки; усиление роли солиста-импровиза​тора, высокое профессиональное мастерство исполнителей и аранжировщиков, концертное предназначение музыки, обра​щение к профессиональной, интеллектуальной аудитории ме​ломанов и т. д.

Основные стили современного джаза:

Бон (бибоп) — первый значительный стиль современного джаза, сформировавшийся к началу 40-х гг. и связанный глав​ным образом с практикой малых ансамблей (комбо). Главная фигура ансамбля — солист-импровизатор, стремящийся к инди​видуальному самовыражению. Тенденция к возрождению тра​диций хот-джаза, новаторство в области мелодики, гармонии (обилие диссонансов, кластеров и т. д.), широкое применение офф-бита, риффов и брейков (брейк — краткая сольная импровизиционнаая вставка,  прерывающая звучание ансамбля. Брейк в джазе имеет приблизительно такое же значение, как концертная каденция в классической музыке. Данный прием  используется как средство усиления неустойчивости и напряженности, когда отсчет ритмической пульсации прерывается и начинается «головокружительная» импрови​зация солиста, лишенная базисного ритма.) дальнейшее развитие техники скэта — появление его разновидности, связанной с имитацией звучания отдельных инструментов (так называемое инструмен​тальное пение). Ведущие представители: Ч. Паркер, «Диззи» Гиллеспи, Т. Монк и др.

Хард-боп (букв, твердый, жесткий бои). Продолжатель тра​диции классического хот-джаза, ритм-энд-блюза и бибопа (1-я половина 50-х гг.). Образование к .концу 50-х гг. новых, более утонченных стилевых форм хард-бопа:  ссул {англ. — душа) и фанки (англ.— терпкий, пряный), ориентирующихся на тради​ции афро-американского фольклора. Ведущие музыканты хард-бопа: «Сонни» Роллинс, А. Блэйки, Дж. Колтрейн, Дж. «Кэн-ноболл» Эддерли, X. Сильвер, М. Роуч и др.

Кул-джаз (холодный джаз). Его возникновение на рубеже 40—50-х гг. как реакция на экспансивный бибоп на основе до​стижений музыкантов свинга («Бикса» Бейдербека, Л. Янга) и бибопа  (Ч. Паркера, Т. Монка, М. Дениса, У. Льюиса и др.).

Кул-джаз — результат творческой деятельности белых джаз​менов (за немногим исключением). Радикальное изменение на​строения джазовой музыки с приходом стиля «кул»: эмоцио​нальная сдержанность, усиление интеллектуального начала, отказ от чрезмерной ритмической интенсивности и специфиче​ского негритянского колорита, тенденция к сближению с евро​пейской академической музыкой (вплоть до включения инст​рументов симфонического оркестра). Наиболее известные му​зыканты кула: Д. Брубек, П. Дезмонд, Дж. Шпринг, Б. Эванс, Л. Тристано, С. Гетц, Л. Конитц и др.

Боссанова-джаз— синтез бразильской самбы, свит-музыки и кул-джаза.

Прогрессив — один из стилей концертного джаза, возникший в первой половине 40-х гг. на основе традиций свингового биг-бэнда (творческие опыты Эллингтона, новшества бопа, кула, достижения оркестров симфоджаза и современной симфониче​ской музыки). Продолжение экспериментов в области афро-ку​бинского джаза. Оркестры С. Кентона, В. Германа, Дж. Рас​села и др.

Фри-джаз (свободный джаз). Причины его возникновения. Характерные черты стиля (культ свободной индивидуальной и групповой импровизации, широкое применение полиметрии, эксперименты в области атональности, дедекафонии, сериаль-ности, свободных форм и т. д.). Ведущие музыканты фри-джа​за: Сесил Тейлор, Орнетт Коулмен, Арчи Шепп, Чарли Мингус и др.

Опыты синтеза джаза с рок-музыкой, академической музы​кой, неевропейским фольклором. Возникновение в начале 70-х гг. стилей джаз-рок и фьюжи (сплав, слияние).

Музыкальные   примеры.

Уильям   Льюис.   «Как высоко луна», исп. Э. Фитцджеральд.

Ч.  Паркер.  «Чехарда».

Дж. Джонсон. «Жалоба», исп. М. Дэвис.

Л. Б он фа.  «Утро карнавала», сп. Дж. Маллиган.

Д,  Брубек.  «Дай пять».

«Модерн джаз квартет». «Джанго».

К.  Сигма н.  «Песня девушки», исп. А, Жильберта.

«Сонни» Ролинс.  «Мост».

В.  Герман. «Гори, мой огонь».

А.  Блэйки  и «Джаз мессенджер», «У меня был мяч».

Дж.  Колтрэйн.  «Алабама».

Ч.  Мингус.  «Инхибиция».

Д ж. Рассел.  «Ракеты».                                                        

О.  Коулмен. «Фри джаз».

«Чик»  Корна.  «Хрустальная тишина».

РАСПРОСТРАНЕНИЕ ДЖАЗА ЗА ПРЕДЕЛАМИ США

Проникновение афро-американского фольклора, менестрельной эстрады и джаза в Европу: выступления американских нег​ров (с середины XIX в.), европейские гастроли менестрельных групп и джазовых музыкантов в период между первой и второй мировыми войнами. Интерес европейских музыкантов к джазу: создание произведений, навеянных афро-американским фольк​лором и джазом, издание первых музыковедческих работ, от​крытие джаз-клубов и специальных рубрик в журналах, появ​ление первых джазовых исполнителей (Дж. Рейнхардт, С. Грап-пелли).  Париж, Брюссель и Лондон — центры европейского джаза до второй мировой войны. Запрещение джаза в Герма​нии и странах, принадлежащих к фашистскому блоку.  Широкое распространение джаза в послевоенный период в странах Европы, Азии, Латинской Америки, в Австралии, Канаде. Раз​нообразие стилей, направлений, жанров, форм бытования. Возникновение национальных школ («четвертое течение»).

Музыкальные   примеры.

 С.   Джоплин.   «Ориджинел  рэг», исп. анс.  «Джаз» «Фиддлерс». 

Л.   Макович.  «Танцуя на пальцах».

«П. Киото», исп. джаз-оркестр «Шарпе энд Флэте».

Ф.  Эмилио.   «Ритмы румбы», исп. трио п/у Ф. Эмилио.

Дж.  Гершвин.  «Хочу обнять тебя»,  исп.  А,  Товмосян и джаз-оркестр п/у О. Лундсгрема.

ОТЕЧЕСТВЕННЫЙ ДЖАЗ.

Пути развития джаза в нашей стране — отражение многооб​разных процессов, происходящих в отечественной музыкальной культуре. Тесная связь эстрадно-джазового искусства с различ​ными видами и жанрами художественного творчества. Профес​сиональная и самодеятельная формы его существования.

Период становления" отечественного джаза (20—50-е гг.). Зарубежные поездки музыкантов (Б. Парнаха, Л. Теплицкого, Р. Ландсберга, Л. Утесова и др.); гастроли негритянских ан​самблей в нашей стране, их роль в возникновении первых эстрадно-джазовых коллективов. Возникновение профессиональ​ных и любительских ансамблей, играющих псевдо- и квазиджазовую музыку. Первые попытки музыкальной критики разгра​ничить легкую эстрадную, бытовую танцевальную музыку и джаз (С. Колбасьев, С. Гинзбург, Н. Малько).

Использование элементов джаза в массовой песке 30-х го​дов (И. Дунаевский, М. Блантер, братья Покрасс, Ю. Хаит, В. Соловьев-Седой и др.). Распространение эстрадной джазо​вой музыки посредством кино, радио, грамзаписи, концертов. Постепенное формирование различий между эстрадной и джа​зовой музыкой. Организация новых эстрадно-джазовых оркест​ров.

Эстрадно-джазовое искусство в годы Великой Отечествен​ной войны: выступления на фронтах и в тылу; организация профессиональных военных эстрадных оркестров (л/у В. Людвнковского, Н. Минха, Я. Скоморовского и др.).

Возникновение различных джазовых стилей, направлений, жанров и их дальнейшая эволюция в период с конца 50-х до первой половины 80-х гг.

Расцвет отечественного джазового искусства в 60-е гг. Фор​мирование молодежных музыкальных коллективов и разнооб​разие их исполнительских стилей. Преобладание малых само​деятельных ансамблей импровизационного джаза. Творческие поиски и находки джазменов — профессионалов и любителей (молодежный оркестр ЦДРИ; «Восьмерка» п/у Ю. Саульского; диксиленд В. Рубашевского; джаз-оркестр п/у Л. Утесова, ан​самбли импровизационного джаза п/у Г. Гараняна, Н.  Громина, Г. Лукьянова, И. Бриля, В. Сакуна и др.).  Достижения в области джазовой композиции и аранжировки, творчество А. Бабаджаняна, А. Эшпая, Ю. Саульского, В. Людвиковского, Н. Капустина, А.. Кальварского, Б. Рычкоза, Г. Гараняна, Б. Троцюка, М. Кажлаева, И. Якушенко и др. Два направле​ния в развитии джаза с 60-х гг.: ориентация на уже существую​щие сложившиеся джазовые традиции (диксиленд, свинговый биг-бэнд, боп, фри-джаз к др.); создание школ джаза на осно​ве массовой песни и национальных фольклорных традиций. Оттеснение джаза поп- и рок-музыкой в 70—80-х гг. и тенден​ция к синтезу ее с джазом (джаз-рок, фьюжн).

Общественно-просветительская деятельность в области джа​за: организация джаз-клубов, радио- и телепередач, расшире​ние фонда грамзаписей, появление специальной литературы, открытие эстрадных отделений в музыкальных вузах, учили​щах и школах, участие во всесоюзных и международных джа​зовых фестивалях и т. д.

Музыкальные  примеры.

Ч.   Чаплин.   «Вальс», исп. джаз-оркестр п/у Я- Скоморовского.

А.   Цфасман.  «Неудачное свидание», исп. А. Цфасман.

Г. Уоррен — М. Коваль, «На карнавале», исп. джаз-оркестр п/у А. Вар​ламова .

М. Табачников. «Мама», исп. К. Шульжепко и джаз-оркестр п/у А. Се​менова.

М.   Блантер.   «Катюша», исп. джаз-оркестр п/у В.  Кнушезицком .

М.  Кажлаев.   «Крутые повороты», исп. оркестр  п/у  К.  Назаретова.

Ю.   Саульский.   «Дети спят», исп. Л. Чижик и джаз-ансамбль.

А.   К ролл. «Рэг-Дикси» из к/ф «Мы из джаза».

И. Дунаевский. «Весна идет», исп. ансамбль «Мелодия» п/у Б. Фрумкина .

А.   Эшпай. «Забытый мотив», исп. джаз-оркестр п/у В. Василевского.

А. Новиков. «Футбольная песенка», исп, «Капелла Дикси» п/у Л. Лебе​дева .

Фантазия на тему русской песни «Отдавали молоду», исп. ансамбль «Аллег​ро» п/у Н. Левиновского.

Г. Лукьянов. «Золотые руки Сильвера», исп. ансамбль «Каданс» п/у Г. Лукьянова.

А. Козлoв. «Посвящение Махавишну», исп. джаз-рок ансамбль «Арсенал» п/у А. Козлова.

«Джазовые контрасты», исп. трио В. Ганелина.

Ч. Паркер, «Орнитология», исп, Т. Оганесян и ансамбль п/у И. Бри​ля.

РАЗДЕЛ II. ПОПУЛЯРНАЯ МУЗЫКА

ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА

СОВРЕМЕННОЙ ПОПУЛЯРНОЙ МУЗЫКИ.

Происхождение термина «популярная музыка» от выраже​ния «попьюлар тьюнс» (популярные песенные мелодии, вышед​шие из менестрелького театра и получившие широкое распро​странение благодаря их использованию на эстраде и в быту). Популярная музыка (в конкретно-историческом значении тер​мина) — особый тип музыки, возникший во второй половине XIX в. на основе популярных музыкально-сценических, бытовых, танцевальных жанров.

Влияние «коммерческой» американской музыки на салон​ную и бытовую музыку Европы и формирование с начала XXв. интернациональной популярной музыки. Роль афро-американс​кого фольклора и джаза в ее развитии. Многообразие форм популярной музыки, ее национально-этнические разновидности. Характерные признаки популярной музыки: ориентация на «усредненный» тип потребителя-слушателя,  на общепризнан​ные, узаконенные установки господствующей культуры, коммер​ческий характер, зависимость от средств массовой коммуника​ции, тяготение к внешней эффектности, «приятности» подачи сочинения, к стандартизации музыкального и поэтического языка.

Понятие поп-музыки как одной из разновидностей популяр​ной музыки, возникшей в конце 50-х — начале 60-х гг. Субкуль​турные и контркультурные тенденции в поп-музыке 60 — 80-х гг.: обращенность преимущественно  к молодежной ауди​тории, оппозиционно настроенной по отношению к официальной культуре; опора в своем бытовании на полупрофессиональные и непрофессиональные формы музицирования и т. д.

Музыкальные  примеры.

Дэйв   Грузин.   «Разочарование», исп. ансамбль п/у Дэйва Грузина.

 «Дюк»  Эллингтон. «Настроение Индиго», исп. анс. Миллс Бразес.

 Т.  Велона.  «Музыка для девушек», исп. Э. Уильямс. 

Р. Ромео.  «Летний день», исп. Д. Кэссиди.

«Куинси»   Джонс.   «Подобные   вещи»,  исп.  анс.   п/у  «Куинси»  Джон​са.

НЕКОТОРЫЕ ВИДЫ И ЖАНРЫ

СОВРЕМЕННОЙ МАССОВОЙ ПОПУЛЯРНОЙ ПОП- И РОК-МУЗЫКИ.

Шансон

Важнейшие этапы развития французской песенной культу​ры. Органичная связь поэзии и музыки, идущая от художест​венной практики трубадуров и труверов и получившая дальней​шее развитие в творчестве Ф. Вийона, П. Рснсара, П. Беранже и др. Воскрешение традиций менестрелей в XX в. (Ж. Брассенс и др).

Роль композиторов эпохи Возрождения в развитии нацио​нального музыкального фольклора, французского языка, во​кального и театрального искусства. Песни социально-политичес​кого содержания («мазаринады», «Марсельеза», «Карманьола», «Интернационал», песни Народного фронта и т. д.).

Формирование стиля новой французской песни. Роль в этом процессе парижских песенных клубов, литературных кабаре, кафе-концертов. Характерный тип исполнителя шансон — ак​тер, автор слов и музыки. Направленность приемов композиции и исполнения французских шансонье на максимально точное и яркое донесение до слушателя смыслового и эмоционального содержания текста. Использование в шансон элементов джаза и поп-музыки.

Музыкальные   примеры.

Э.  Пиаф.  «Жизнь в розовом свете.

Ш. Азнавур.   «Я люблю Париж в мае».

 С.  Адамо.   «Ваши драгоценности». 

М.   Матье.   «Все дети поют со мной».

  Шлягер.

Происхождение термина «шлягер» (от нем. шлагкрафт — ударная сила). Двоякое значение термина «шлягер»: 1 тип музыки, возникшей в немецкоязычных странах во второй поло​вине XIX века на основе австро-немецких оперетт и приобрет​ший самостоятельное бытование; 2) хит, «боевик», популярная музыка сезона. Шлягер как один из наиболее ранних к основ​ных жанров современной популярной развлекательной, ком​мерческой  музыки. Роль музыки Тин-Пэн-Элли в развитии шлягера. Проникновение в шлягер элементов джаза. Специфика шлягера: подчеркнутая танцевальность, ритмичность, запо​минаемость мелодии, стандартность содержания, музыкально​го и поэтического текста, коммерческий характер, мобильная реакция на музыкальную моду. Шлягер как один из истоков и компонентов поп-музыки.

Музыкальные   примеры. 

Дж.  Кандер. Музыка из к/ф «Кабаре».

Б.  Андерсон,  Б. Альвеус.  «Я — марионетка», исп. группа «АББА».

 Д.  Фекарис  - Ф.   Перрен. «Я переживу», исп. Г. Гэйнор.

Музыка кантри.

Значение термина «кантри». Понятие кантри как песенно-инструментальной евро-американской культуры, сформировав​шейся к началу XX зека и представленной главным образом разновидностями англо-кельтского фольклора: английскими, шотландскими, ирландскими балладами, музыкой хиллбилли,  блюграсс, ковбойскими песнями и т. д. Широкое распростране​ние кантри после второй мировой войны благодаря развитию грамзаписи и радио. Коммерческая направленность развития жанра к 40-м гг. и превращение во «вторичный» фольклор. Распространение в городской среде под названием кантри-энд-вестерн. Характерные особенности содержания, музыкального языка, инструментария, жанровые разновидност.  Жанр рока-билли.

Музыкальные   примеры.

 Д.   Рид.   «Ты помнишь», исп. братья Статлер.

Я   Брабец.   «Мое банджо», исп. Дж. Брабек и группа «Кантри-бит».

 Т. Ааре.  «В стиле вестерн», исп. ансамбль «Апельсин.

 «Рок-отель». «Рок-рокабилл».

Ритм-энд-блюз.

Возникновение вокально-инструментального стиля ритм-энд-блюз под влиянием сельского блюза, спиричуэлс, госпел, свин​га. Характерные черты стиля: блюзовая интонационная и струк​турная основа, шаут-пение, влияние  ритмики свинга и буги-ву​ги, манеры исполнения негритянских вокальных квартетов, усиление инструментального начала (введение электрогитар), танцевальность, убыстренные темпы и т. д. Ритм-энд-блюз — одна из ранних форм негритянской рок-музыки; его коммерчес​кая модификация — модный танец 50-х гг. рок-н-ролл. Значение термина «рок-н-ролл» и его первое появление в текстах джазовых песен 20-х гг. и на пластинках.  Музыкальные особенности рок-н-ролла.

Музыкальные   примеры.

Мадди   Уотерс.   «Перекати-поле».

«Ред»   Гарланд.   Э. Разаф. «В настроении» из к/ф «Серенада солнечной долины»

«Мажорный рок-н-ролл», исп. анс. «Секрет».

Бит-музыка.

Общее понятие бит-музыки как одной из молодежных форм популярной развлекательной, танцевальной музыки, созданной музыкантами-любителямивз период 1961—1965 гг.

Основоположники нового направления поп-музыки — англий​ская группа «Битлз». «Мерси-бит» — ранняя форма бит-музы​ки, возникшая в начале 60-х гг. на основе рок-н-ролла, ритм-энд-блюза и музыки скиффл. Выход «Битлз» за рамки влия​ния рок-н-ролла и формирование самобытного стиля исполне​ния. Связь творчества «Битлз» с эстетикой поп-арта, исполь​зующего два основных метода: сотворение искусства из жизни и привнесения искусства в жизнь. Обновление содержания пе​сен в соответствии с новым мироощущением молодежи. Музы​кальные характеристики бит-музыки: квартетное мужское пе​ние (идущее от ансамблей блюза и госпел 20—30-х гг. и аме​риканских мужских эстрадных квартетов 40—50-х гг.), электро​гитарные формы музицирования (заимствованные от ансамблей ритм-энд-блюза), свинговал метроритмическая пульсация (фоур-бит), обращение к музыке кантри и американской танце​вальной музыке, примат традиций англо-кельтского фольклора и т. д. Разновидности бит-музыки: фолк-бит, хард-бит, софт-бит, мэйнстрим-бит и др.  Распространение бит-музыки в США и Европе.  Ведущие представители.  Отечественная  бит-музыка.

Музыкальные   примеры.

«Битлз». «Вся моя любовь».

«Кинкс». «Солнечный полдень».

 «Бич-Бойз». «У меня все в порядке».

Рок-музыка.

Зарубежная рок-музыка. Возникновение рока в 30-е гг. Фор​мирование к концу 60-х гг. его музыкально-стилистической системы на базе поп-музыки. Двоякое употребление термина «рок»: в историческом смысле (с учетом истоков, специфики му​зыкального языка, стилистики, инструментария и т. д.) как музыки, ведущей свое происхождение от песенно-танцевальных жанров негритянского фольклора 20—30-х годов, ритм-энд-блю​за, кантри-энд-вестерна и рок-н-ролла; в качестве рекламного ярлыка поп-музыкальной продукции (безотносительно к ее стилистике), чаще всего далеко отстоя​щей от истоков рок-музыки.

Контркультурные и субкультурные тенденции в современной рок-музыке: выражение новой ценностной ориентации молодежи, подъем ее гражданской активности (молодежные выступ​ления 60-х гг., создание международной организации «Рок в оппозиции» в середине 70-х гг., движения «Рок против расиз​ма», «Рок против ракет» в конце 70-х — начале 80-х гг., «Рок против наркомании» с середины 80-х гг.). Различие между рок-и поп-музыкой.

Три основных типа рок-музыки: поп-рок — облегченный рок, ориентирующийся на массовую аудиторию поп-музыки (напри​мер, кантри-рок); мэйнстрим-рок (по аналогии с понятием мэйнстрим в джазе), связанный с историей становления рок-музыки и относящийся к ее  истокам (например, негритянский рок-н-ролл и ритм-энд-блюз, белый рок-н-ролл 59-х гг., ранняя бит-музыка, хард-рок, хэви метал и др.); авангардный рок (экспериментальные направления), соединяющий разнородные музыкальные стили  (арт-рок, электрик-джаз-рок и др.).

Стили, направления западной рок-музыки 60—80-х гг. и их ведущие представители: фолк-рок (Б. Дилан, Донован); лати​но-американский рок («Сантана»); реггей  (Б. Марли); хард-рок («Ху», «Роллинг Стоуне», «Фэмили»); хэви метал («Лед Зеппелин», «Дип Пёрпл», «Блэк Саббат»); арт-рок (Эмерсон, Лэйк энд Палмер, «Ренессанс», «Генезис»); авангардный рок (Ф. Зашта, «Софт Мэшин», «Йес», «Кинг Кримсон»); джаз-рок («Махавишну», «Чикаго»); ньювэйф  («Джэм»); панк («Клэш») и др.

Произведения крупной формы: рок-опера (группа «Ху» — «Томми», «Квадрофени»); рок-концерт («Дип Пёрпл» — концерт для рок-группы и оркестра); рок-сюита Рика Уэйкмана (груп​па «Йес») —«Путешествие к центру земли»; концептуальный альбом песен («Битлз» — вокальный цикл «Клуб одиноких сер​дец сержанта Пеппера») и др.

Выход отдельных разновидностей рок-музыки по их содер​жательному и музыкально-выразительному комплексу за рамки популярной музыки.

Музыкальны е  примеры.

 Ч.  Б е р р и. «Рождество».

Б.  Хэйли и анс. «Кометы». «Рок вокруг часов».

 «Сантана». «Крестьянки.

Б.  Марли.  «Исход».

«Лед Зеппелин» «Покоритель сердец».

Эмерсон,   Лэйк    и   Палмер.   «Картинки   с   выставки»  (по  Мусоргс​кому).

 Л.  Андерсон.  «Большая наука».

«Махааишну». «Огненные птицы».

Отечественная рок-музыка. Становление отечественной рок-музыки в 60—70-е гг.: противодействие официальной культуры, самодеятельные формы бытования, создание «подпольной ин​дустрии» звукозаписи, машинописных журналов и т. д.

80-е гг. — новый этап в развитии отечественной рок-музыки; появление ярких, самобытных рок-коллективов на профессио​нальной сцене; проведение фестивалей рок-музыки (I Всесоюз​ный рок-фестиваль «Тбилиси:80»); активизация работы прессы, образование рок-клубов, создание секции рок-музыки при Мос​ковской композиторской организации и в студии популярной музыки «Рекорд».

Стили,  направления отечественной рок-музыки и ее веду​щие представители: рок-н-ролл (группа «Браво»); ритм-энд-блюз («Зоопарк»); хэви метал («Круиз», Гуннар Грапе, «Ария», «Мастер»); кантри («Апельсин», «Витамин», «Рок-Отель»); арт-рок («Високосное лето); фолк-рок («ДДТ», «Чай-ф», «Калинов мост», «Аквариум»); нью-вэйф («Телеви​зор», «Кино», «Странные игры»); симфонический рок («Сонанс», «Автограф», «Горизонт», «Популярная механика»); джаз-рок («Джунгли»); психоделический рок («Звуки My»); панк-рок («Ва-банк»); электрический рок («Био-конструктор», «Ночной проспект»); авангардный рок («Новые композиторы»).

Создание рок-группами песен на злобу дня (топикл-сонги): ансамбли «Антис», «Авиа», «Телевизор», «Наутилус помпилиус».                                                           ......'..

Появление театрализованных рок-представлений (группы «Авиа», «Популярная механика»).

Создание произведений крупной формы с использованием элементов рок-музыки: мюзиклы (А. Журбин. «Орфей и Эвридика», А. Рыбников. «„Юнона" и „Авось"»); рок-оратории (Р. Раннап. «Прекрасная земля», И. Гаршнек. «Рок-орато​рия»); рок-концерт 

(И. Гаршнек. Концерт для электрогитары и симфонического оркестра); рок-сюита

 (П. Волконский. «Пять танцев последней весны»); концептуальный альбом песен

 (П. Волконский. Обработка цикла песен Ф. Шуберта)  и т. д.

Музыкальные   примеры.

Группа «Машина времени». «Скворец».

Группа «Браво». «Желтые ботинки».

Группа «Круиз». «Случилось».

Группа «Аквариум». «Дети декабря».

Группа «Рок-Ателье». «Телефон».

А.  Рыбников. «Белый шиповник» из рок-оперы «„Юнона"' и „Авось"».

И. Гаршнек.  «Менестрель».

Группа «Ин Спе». «Концерт для пишущей машинки.

Соул, фанк, диско

Возникновение после первой мировой войны в США стиля вокальной  негритянской  поп-музыки    соул  на  базе  ритм-энд-блюза  и традиций госпел.  Пионер стиля соул — Рэй  Чарльз.

Музыка соул как символ единства негритянского народа в  его борьбе за гражданские права (60-е гг.). Роль фирм «Мотаун» из Детройта и «Стэкс» из Мемфиса в развитии соул, белые   музыканты соул  (Дженис Джоплин, Джо Кокер). Характерные особенности   соул   (экстатичность,   свойственная    религиозным  обрядам, но наполненная новым    содержанием,    манера пения «скрим», вопросо-ответный принцип строения, когда солисту вторит небольшая вокальная группа, и т. д.). Развитие в  рам​ках соул самостоятельного направления фанк (с 1967 г.). Влияние  на  фанк   калифорнийского    психоделического    рока  (группа «Слай энд Фэмили Стоун» — исполнители психодели-

ческого  фанка).  Лидер  фанка — выдающийся    певец  Джеймс  Браун.  Различие между стилями соул и фанк в характере зву​чания,  ритмике,  инструментовке    и технике    исполнительства  («слэп»).  Идеолог и пропагандист фанка композитор и продюсер 

Дж. Клинтон. Ведущие представители музыки соул и фанк: Арета Франклин, Дайяна Росс, Отис Рединг, Джеймс    Браун, Стиви Уандер и др.

Музыкальные   примеры.

А.  Френклин.  «Уважение».

С. Уандер. «Предрассудок».

Дж. Браун. «Может быть, я пойму».

              Происхождение термина «диско». Музыка диско — разновидность  коммерческой     развлекательной    песенно-танцевальной поп-музыки, сформировавшейся к началу 70-х гг. и продолжающей традиции направлений бит и мотаун. Трансформация  музыки фанк и соул в диско. Роль продюсера в ее создании. Отличительные   особенности   музыкального   языка:   специфическая  мощная  ритмика   (125—134  удара   в   минуту),    преобладание         стремительных темпов, эффективные аранжировки  (инструментальное  звучание дополнено тембрами струнных, духовых,  сонорными, синтезаторными  эффектами),    преимущественнее   использование экстатичного  импульсивного вокала,  музыкальный эклектизм  (сознательная ассимиляция стилевых элементов «хорошей музыки»).  Откровенная развлекательная гедонистическая ориентация диско-музыки (создание танцевального настроения, роскошь оформления), исключительно прикладная ценность, своеобразие форм бытования (дискотеки).  Использование элементов диско в поп-музыке 80-ых гг.  («Нью-вэйф», Майкл Джек​сон и. др.)  Ведущие исполнители: Г. Гэйнор, 

Д. Саммер, «Виллидж Пипл», Дж.Мородер, М. Моралли и др.)

Музыкальные   примеры .

Г. Гэйнор. «Хорошие люди».

A.   Лир. «Загадка».

Р.  Кречмер. «Диско».

B.  Берковский. С. Никитин. «Песенка Али-бабы «Что-то будет» из сказки «Али-баба и сорок разбойников».

Современная танцевальная музыка.

Роль танца в истории музыкальной культуры, жизни чело​века, общества. Танцевальные бумы XX в. Открытие дансин​гов, дискотек, днско-клубов. Влияние афро-американских фоль​клорных форм и джаза на развитие танцевальной музыки XX в. Танцы, возникшие под влиянием кэйкуока и рэгтайма (тустэп, фокстрот, чарльстон и др.). Танцевальные модификации блюза (буги-вуги, джайв, джамп, рок-н-ролл, мэдисон, халли-галли, твист, шейк и др.).

Отличительные особенности латиноамериканских танцев (самбо, мамбо, румба, болеро, танго, ча-ча-ча и др.).

Американские чечеточные танцы (тэп-данс).

Музыкальные  примеры.

Самба, румба, ча-ча-ча, джайв, рок-н-ролл, танго, слоуфокс, квикстеп в исп. орк. 

п/у Г. Брома .

СОВРЕМЕННАЯ ОТЕЧЕСТВЕННАЯ

МАССОВАЯ И ЭСТРАДНАЯ МУЗЫКА.

Особенности развития отечественной массовой и эстрадной музыки. Песенные жанры 20—30-х гг. (цыганский романс, куп​леты, блатной фольклор и т. д.). Танец на эстраде (творчество Н. Фореггера, К. Голейзовского). Эстрадный музыкальный театр (мюзик-холл, варьете, шоу, ревю). Возникновение эст​радной инструментальной культуры (А. Варламов, А. Цфасман, В. Кнушевицкий). Жанр эстрадной песни (К. Шульженко, Л. Утесов), эстрадное искусство в годы войны. Влияние тради​ционного джаза и свинга на инструментальную музыку 40— 50-х гг. Развитие традиций коллективов «концертного джаза»— создание оркестров эстрадного и эстрадно-симфонического типа (оркестры п/у Ю. Силантьева, В. Людвнковского, А. Петухова и др.): Разновидности ансамблей в 50—60-х гг. (ансамбли с ак​кордеоном, ВИА и др). Усиление интереса к личному,  

индивидуальному в искусстве со второй половины 50-х гг. Выдвижение на первый план эстрадной песни, ставшей ведущим жанром по​пулярной музыки. Ее тематическое и жанровое многообразие, ориентация на различные традиции музыкального искусства (академической музыки, фольклора, джаза, поп-музыки). Про​фессиональная и самодеятельная формы ее бытования.

Авторская песня, ее основоположник — Б. Окуджава. Содер​жание авторской песни. Творчество бардов как протест против лжи и социальной несправедливости, их противостояние развле​кательной эстраде к официозному искусству.

Первые барды (В. Высоцкий, Н. Матвеева, Ю. Ким, Ю.Виз​бор, Е. Клячкин, 

А. Городницкий и др.). Их роль в развитии движения КСП (клубов самодеятельной песни). Влияние джа​за и популярной музыки на стилистику современных авторских песен, усложнение их текстовой основы. Возникновение локаль​ных форм и направлений элитарного толка.

Музыкальные   примеры.

 Б. Окуджава. «О Володе Высоцком».

 Н. Матвеева. «Песнь о Летучем голландце».

 Ю. Ким. «Баллада о совести».

 А. Розебаум. «Вальс-бостон». 

А. Градский. «Звезда полей».

 ВИА «Иверия». «Сказка снежной бабушки».

 Т. Дикарев, сл. И. Лазаревского. «Театр», исп. С. Ротару. 

И. Николаев. «Две звезды», исп. А. Пугачева.

В. Кузьмин. М. Дунаевский, сл. Н. Олева. «Ветер перемен» из киномюзикла «Мэрри

Поппинс, до свидания», исп. Л. Долина.

А. Рыбников. «Белый шиповник» из мюзикла «„Юнона" и „Авось"».
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